Wenn der ,,innere Dvorak” mahnt

Manfred Honeck und Christian Tetzlaff im 12. Kapell-Konzert

Mit Werken von Gyorgy Kurtag, Karol Szymanowski und Antonin Dvorak wies die
Musik des 12. Sinfoniekonzerts der Sachsischen Staatskapelle deutlich nach
Osteuropa, und doch handelte es sich bei den drei Stucken genauer betrachtet
um genuin europaische Werke, die kaum uber die Nationalitaten ihrer Schopfer -
Ungarn, Polen und Tschechien - allein darstellbar waren. Kosmopoliten sind die
Komponisten in jeweils besonderer Weise - vielleicht trifft fiir Kurtag hier
allerdings mehr die Umschreibung einer inneren Reise zu, die er mittels Klangen
und Anklangen an Vergangenes oder Bekanntes oder Menschen und Freunde aus
seinem Umfeld unternimmt.

Seine ,Stele” Opus 33 fur Orchester aus dem Jahr 1994 stand an dem Beginn des
Sinfoniekonzertes in der Semperoper, das sich auf diese Weise chronologisch
ruckwarts durch die Musikgeschichte bewegte. Vielleicht ware einmal der
umgekehrte Weg folgerichtiger, erhellender gewesen, doch von der traditionellen
Konzertdramaturgie ist schwer Abschied zu nehmen. Muss man dann leider wie
am Sonntagvormittag auch in Kauf nehmen, dass das Publikum dem Kurtag-Werk
deutlich ablehnend gegenuber stand? Unabhangig vom Geschmack und den
offenbar schwer zu offnenden Ohren stellt die karge Beifallsbhekundung eine arge
Unhoflichkeit gegenuber dem Orchester dar, das sich aufSerordentlich fur das
klanggewaltige Werk von Kurtag einsetzte.

Das dunkel gefarbte, in vielen Schichten sich mit dem Thema Zeit, Erinnerung
und Schmerz auseinandersetzende Stuck konnte den faszinieren, der sich
neugierig auf die ungewohnten Klange im grol$ und mit viel Schlagwerk und
Tasteninstrumenten besetzten Orchester einlieS. Der Gastdirigent Manfred
Honeck kuimmerte sich um einen ausbalancierten Klang und konnte sowohl das
tumultuose Verzweifeln im zweiten Satz als auch das seltsam Unwirkliche, Un-
Zeitliche des dritten Satzes intensiv darstellen - allein, es erreichte nur wenige
und dies scheint weniger eine Frage der Vermittlung zu sein, sondern zeugt von
salonfahiger Ignoranz dem Neuen gegenuber, der man nur entgegentreten kann,
indem man der Gegenwartsmusik, die weder schwarz-weils ist noch ein Museum
darstellt, weiterhin ein Podium bietet. Es sollte selbstverstandlich sein, der Musik
unserer nachsten Umgebung mit Aufgeschlossenheit gegenuberzutreten, sie
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gehort zu uns, selbst wenn sie uns fremdartig erscheinen mag.

Eigentlich hatte beim zweiten Stuck vielen im Publikum ein Licht aufgehen
mussen - denn mit dem 1. Violinkonzert von Karol Szymanowski sieht man sich
einem durchaus avantgardistischen Werk des beginnenden 20. Jahrhunderts
gegeniiber - neue Musik von damals, sozusagen. Fin de Siecle und
Impressionismus gehen hier eine sinnliche, oft rauschhafte Verbindung ein, das
Violinkonzert wirkt wie eine grofSe und grof3artige Rhapsodie voller Naturklange
und uberraschender Klangmodulationen. Manfred Honeck, Music Direktor des
Pittsburgh Symphony Orchestra setzte das mit dem Orchester ziemlich volltonend
um, verliel$ sich dabei aber auf das Konnen von Christian Tetzlaff an der Solo-
Violine.

Der hatte mit ebenso deutlich gezeichnetem Ton keinerlei Mihe, dem flirrenden
Orchesterapparat ebenburtig zu sein und kostete die immer wieder
anschwellenden und sich in hochste Lagen des Instrumentes aufschwingenden
Phrasen voll aus. Dass das Konzert in dieser intensiv emotionalen Interpretation
einige Male einen uberdramatischen Touch erhielt, war eher eine personliche
Farbung dieser Auffuhrung: das brillante Schwelgen von Tetzlaff blieb gerade
noch im rechten Mal3, der prall gefillte orchestrale Farbeimer wurde komplett
ausgegossen und die grofsen Pinselstriche verbanden sich dennoch sinnfallig, weil
Orchester und Solist selbst im drangendsten Tutti Sensibilitat walten liefSen.

Die Stuckfolge des Konzertes konnte auch als eine permanente Aufhellung
begriffen werden: Wenn bei Szymanowkis Sonnenblitze durch die Wolken
schielSen, ist die Welt bei Dvoraks 8. Sinfonie endgiiltig befriedet und klar - mit
Ausnahme des 2. Satzes, der zumindest zeitweise eine melancholische Ebene des
Nachsinnens aufblattert. Manfred Honeck interpretierte die bekannte Sinfonie
mit viel Flexibilitat im Dirigat und durchweg mit grofSer Emotion, was sich in den
Ecksatzen auch in einem rasantem Tempo ausdruckte. Das wirkt in diesem Werk
zwar aulSerst brillant, fuhrte aber auch zu einigen Wacklern und ein atmendes
Ausspielen etwa des Flotenmotivs im 4. Satz war so nicht mehr garantiert. So war
man gleichsam hin- und hergerissen, einerseits fasziniert von der enormen
Intensitat, mit die Staatskapelle Honecks Intentionen antwortete, andererseits
mahnte der ,innere Dvorak” einige Male zu wiinschenswerter Einkehr und freute
sich dann doch, weil Honeck die Einleitung des 4. Satzes und insbesondere die
Mittelsatze mit ruhig flieBender Gestaltung bedachte und so die Spannung ihre
notige Balance erhielt.



